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Résumé

Ou la sculpture et ’arbre se rejoignent le temps d’un colloque.
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I DU TEMPS DEVANT SOI

Il'y a, au début de mon travail, ancrée dans ma plus tendre enfance, une fascination pour la sculpture
et un besoin de me confronter aux arbres. Les deux se rejoindront une cinquantaine d’années plus
tard a Nice, les 6, 7 et 8 juin 2018, dans le cadre d’un colloque vivifiant par les thémes abordés, les
intervenants et le souci de transmission citoyenne du savoir qui sous-tendait le tout.

(Euvrer, a mes yeux, c’est travailler, le corps ancré dans un arriére-plan gigantesque, a la limite de
I’incommensurable. C’est libérer du temps, voire, parfois, en générer. J’aime les arbres et je ne suis
pas sir de les comprendre, de les connaitre. Je rentre en contact avec eux. Un contact physique, je
suis sculpteur. Dans un texte célebre, Michel-Ange différencie la peinture qu’il définit comme 1’acte
de rajouter de la matiere, de la sculpture qu’il définit comme 1’acte d’en retirer (Michel-Ange,
1911). Sculpter vient du latin scalpere qui signifie couper, tailler. Quand je vois un arbre abattu,
débité en trongons, je reconstitue, morceau apres morceau, la forme initiale du tronc. Puis je creuse,
j’évide en mettant a jour quelques cernes de croissance. A la masse, ’inertie, se substitue un vide
qui dévoile I’énergie nécessaire a la croissance de 1’arbre sur un certain nombre d’années. C’est a
chaque fois, une vraie joie de remonter le temps de 1’arbre par ce simple geste de I’évidement et de
coincider temporairement avec. Puis j’aboute les trongons évidés en laissant un espace de six
centimetres entre chaque. Lorsque le regard se glisse a I’intérieur du fiit segmenté, il absorbe la
lumiére du site en une spirale inversée, du fait des interstices entre chaque trongon. Par cette fagon
de sculpter I’arbre, de 1’orienter dans I’espace, celui-ci ne se résume plus au bois que 1’on projette
en lui. Ce n’est plus la masse qui oriente le volume dans 1’espace mais les cernes de croissance
sélectionnés, absorption annuelle de la lumiére solaire devenue « lumiére fossilisée »'. Le tronc

! Les cernes de croissance visibles sur une coupe du tronc de I’arbre sont formées par de nouvelles cellules qui se
disposent chaque année en cercles concentriques. Ils représentent la quantité de bois produite au cours d’une saison de
croissance. La croissance se fait grace a de la matiere organique produite au niveau des feuilles lors de la photosyntheése,
sous forme de sucres transportés dans tout I’arbre grace a circulation de la seve. La photosynthése permet ainsi la fixation

J. of Interd. Method. and Issues in Science 1 ISSN: 2430-3038, ©JIMIS, Creative Commons
Revue en libre acces : jimis.episciences.org Volume : 7 —Année : 2019, DOI : 10.18713/JIMIS-210219-7-7



.0

JOURNAL OF INTERDISCIPLINARY
METHODOLOGIES AND ISSUES /i//'

IN SCIENCE

segmenté et évidé, transposé dans le champ de I’esthétique, devient « lumicre fossilisée » qui
absorbe celle qui traverse le lieu en une spirale inversée. Le regard sur I’arbre de ce fait reléve moins
d’un géocentrisme que d’un héliocentrisme.

J’ai présenté quatre ceuvres au cours de ce colloque. Des ceuvres mises en situation en fonction du
rythme de la manifestation et des lieux dans lesquels celle-ci se déroulait. 11 a fallu tenir compte
d’une certaine plasticité de I’espace et du temps. Penser les quatre installations non comme des
points d’ancrage qui mobilisent I’espace, le temps d’un colloque, mais comme des points de fuite,
des prolongements en extérieur et en intérieur, de tout ce qui se disait, se montrait et s’échangeait
au cours de ces trois jours.

Figure 1 : Tronc évidé et segmenté - vue intérieure (Théatre National de Nice)

Au chateau de Valrose, j’ai installé trois ceuvres de tailles, de teintes et de formes différentes. Des
sculptures faites a partir d’un érable, d’un noyer et d’un pin sylvestre. Segmentés et ¢vidés, les
arbres nous ancrent, les pieds sur terre, la téte dans le cosmos. Au Théatre National de Nice, installé
en hauteur, sur scéne, un pin Douglas segmenté en neuf trongons de cinquante centimetres chacun,
¢vidé en laissant cinq années de croissance, de deux-mille-onze a deux-mille-seize.

du CO2 de I’air en matiére organique utilisable par I’arbre pour sa structure, d’ou la notion poétique de « lumicre
fossilisée » (NdE).
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Erable Noyer Pin sylvestre

Figure 2 : (Euvres exposées au grand Chateau de Valrose, Nice
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